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Dydaktyka literatury i jezyka polskiego - Profesor Stawomir Bobowski o
analizie filmowego tekstu kultury na lekcjach jezyka polskiego

Stawomir Bobowski, ,VATEL (2000, rez. Roland Joffé) - miedzy opowiadaniem a
opisem. Znakomity przyktad filmu do prezentacji i analizy na lekcjach jezyka
polskiego (jako wizja epoki Baroku i dzieto wyjgtkowej maestrii scenariuszowej,
operatorskiej i rezyserskiej)”.

Zapraszamy do lektury artykutu wspierajgcego nauczanie polonistyczne w obszarze
interpretacji nieliterackich tekstéw kultury. Prezentowany materiat metodyczny
upowszechnia wyniki badanh filmoznawczych i wskazuje mozliwosci ich
wykorzystania w pracy szkolnej.

Argument pierwszy: Vatel jest przede wszystkim sugestywnym, choc
niepozbawionym przerysowania, portretem Francji Ludwika XIV, jej kultury -
feudalnej struktury spotecznej w okresie jej fenomenalnego rozkwitu, obyczajéw i
aksjologii; jest filmowym opisem, przedstawieniem kultury XVII wieku, zwtaszcza w
jej francuskiej, dworskiej odmianie, utworem sSwietnie kwalifikujgcym sie do
wykorzystania na lekcjach jezyka polskiego jako ilustracja do tematu ,kultura
Baroku”.

Argument drugi: Obraz Joffégo jest wyjatkowy stylistycznie, wrecz wybujaty, co
wynika z ambicji twércéw, ktoérzy zamierzyli opowiedzie¢ interesujgca,
niepozbawiong moratu historie i jednoczesnie zaoferowal widzowi wtasnie 6w
sugestywny opis petnej sprzecznosci, ale przeciez niezwyczajnej epoki. Mnogos¢
celnie wykorzystanych srodkéw elokucji (ekspresji) filmowej daje okazje do
przeprowadzenia lekcji nie tylko o obrazie kultury baroku, ale rowniez na temat
jezyka filmu, sposobdéw opowiadania, prezentowania czy wyrazania i budzenia
emocji.

Ad. Argument pierwszy

Kiedys wybitny rezyser francuski, Francois Truffaut, wyznat, Zze zawsze przy
realizacji filmu boryka sie z trudnosciag pogodzenia dwu swoich sktonnosci - do
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opowiadania i do prezentowania, czyli filmowego opisu. Zapewne taka troska
przesladuje kazdego ambitniejszego rezysera zajetego realizacjg filmu. Co do
Vatela, mozna odnies¢ wrazenie, ze obrazuje ekstremalny moment owego dgzenia
rezysera, w tym wypadku Rolanda Joffé, do pogodzenia owych dwu, wymienionych
przez Truffauta, artystycznych inklinacji. Objawia sie to miedzy innymi w tym, ze na
skutek zageszczonego opisu obyczajéw (np. sposobdéw witania monarchy na
dworach), typéw spotecznych (wspaniata postac¢ tytutowa - wiernego stugi i
jednoczesdnie geniusza uwiezionego w spotecznej klatce), rekwizytéw kulturowych
(np. ubioréw, wyposazenia wnetrz etc.), obiektéw (patacéw i ich wnetrz - od
krélewskich sal po kuchnie patacowe), feudalnego porzadku spotecznego
(chociazby w niewolniczej relacji miedzy Vatelem a jego panem - Kondeuszem), ze
na skutek owego zageszczenia sieci przedstawianych fenomenéw widz przez jakis
czas ma trudnos¢ z ustaleniem gtéwnych wyznacznikéw akcji (kto jest kim i do
czego oraz dlaczego zmierza).

k kX

Moze warto by, w kontekscie postugiwania sie kategoriami opisu i opowiadania,
przypomniec typologie form podawczych (wyzszych jednostek stylistycznych) w
literaturze i filmie: opowiadanie, monolog, opis i dialog. Kwestie narracyjnosci
filmu mozna przedstawi¢ jako wymieszanie dwu technik - opowiadania i
audiowizualnej prezentacji, bez mozliwosci ich wyraznego oddzielenia[1l]. Film
opowiada, mimo ze nie posiada form osobowych ani czasowych w swoim systemie
znakowym, gdyz spetnia warunek konsekutywnosci (nastepstwo oparte na
wynikaniu) i teleologicznosci (celowosci) obrazéw, ktérymi sie postuguje, poprzez
ich montaz. Mozna rzec w tym miejscu, iz problem Truffauta sprowadza sie do tego,
ze im wiecej konsekutywnosci i teleologicznosci, tym mniej prezentacji- opisowosci.
| na odwrét - im mniej tych dwu pierwszych wartosci, tym bardziej rozbudowany
jest opis w filmie’ opis, czyli audiowizualna prezentacja - wygladéw o0séb,
przedmiotéw, budowli, wnetrz, stanéw emocjonalnych, nastroju, motywacji
zachowan i dziatah bohateréw etc. Mniej dynamiczny montaz (oparty na dtuzszych
ujeciach) oznacza spowolnienie narracji i koncentracje na audiowizualnej
zawartosci obrazéw. Forma podawcza, jakg jest opis/przedstawianie, spowalnia
narracje filmowg doktadnie tak jak w dziele literackim (np w niemal wszystkich
filmach Roberta Altmana, w ktérych dominante kompozycyjng stanowi
pietystycznie portretowana przestrzen srodowiska spotecznego - Swiata mody w
Prét-a-porter, 1994, czy tez sSredniozamoznych Amerykandéw w Dniu weselnym,
1978). Opiera sie ona - forma podawcza opisu - na stosowaniu kompozycji
epizodycznej fabuty (a wiec rodzi sie juz na etapie scenariuszowym), na
wielowagtkowosci albo tez wrazeniu wielowagtkowosci fabuty wynikajagcym z
silniejszego/wyrazistszego ,przywigzania” kamery do kilku lub wielu postaci, na
stosowaniu dtuzszych ujeé, zatrzymanych kadréw badZz - na odwrét - ruchéw
kamery (np. panoramowania). Zdarzajg sie jednak dzieta filmowe, w ktérych
poziom opisu/prezentacji jest tak zdynamizowany, iz nietatwo jest - przynajmniej
przy pierwszym kontakcie z filmem - odrézni¢ go od akcji, czyli opowiadania. Takim
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dzietem jest Vatel. O sposobach dynamicznej prezentacji opisu w tym filmie bedzie
mowa w ostatnim podrozdziale niniejszego szkicu.

Dialog jako forma podawcza, funkcjonuje w filmie analogicznie do prozy czy
dramatu: petni funkcje - informacyjna, dramaturgiczng i charakteryzujgca; moze
tez stanowi¢ element atmosfery jakiej$ sytuacji czy po prostu posiadac¢ sam w
sobie wartos¢ estetyczng (poetycka). Z tym ze w filmie (w teatrze takze) moze
stanowi¢ czes$¢ obrazowg, gdy jest partig tego, co prezentowane, np. w sposobie
moéwienia postaci fabularnych (mam na mysli gtosnos¢, typ dykcji, barwe gtosu,
prozodie etc.). A w samym tylko filmie, rzadziej w teatrze, dialog czy w ogdle tekst
moéwiony jako czes¢ audialna moze by¢ na rézne sposoby modelowany technicznie
(np. pogtosniony jako lub inaczej jeszcze znieksztatcony, by odda¢, powiedzmy,
stan psychicznego zaburzenia postaci).

Inaczej, w stosunku do poprzednich trzech form podawczych, funkcjonuje
monolog w filmie. W postaci werbalnej moze sie oczywiscie pojawic¢ i nierzadko
tak sie dzieje, np. w arcydziele Paola Sorrentino Wielkie piekno (2013), gdzie
niemal przez caty film zdarzenia ekranowe i postacie komentuje spoza kadru
protagonista - pisarz Jep Gambarella. Ale taki monolog nie moze wypetniac¢ catosci
filmu, nie moze - poza wyjatkami z kina eksperymentatorskiego, poetyckiego -
wspoétwystepowad ze wszystkimi ujeciami, scenami. Tylko specyficznie -
pierwszoosobowo - zorkiestrowane (zmontowane) obrazy, sceny, dialogi czy tez
inne werbalne catosci (narracje lub formy monologowe) wraz z efektami
akustycznymi mogg dac¢ forme filmowego monologu (np. w Osiem i pdét, 1963,
Federica Felliniego czy w Zwierciadle (1975) Andrieja Tarkowskiego; zresztg
wspomniane Wielkie piekno réwniez cechuje taka orkiestracja, i dlatego krytycy
porownywali ten utwér z Osiem | pdt czy innymi obrazami mistrza monologu
filmowego - Felliniego.

Proba przedstawienia przez Rolanda Joffé swiata francuskiego dworskiego baroku
jest niezwykle spektakularna i impresywna. Momentami wrecz oszatamiajgca. W
wizerunku tym dominujg dworskie zabawy i uciechy, intrygi, knowania,
obmawiania, plotki, ukazane bardzo sugestywnie i barwnie bez pominiecia
fenomenu mentalnosci aktoréw owego theatrum - ich préznosci, egoizmu,
hedonizmu, zawisci, moralnego i obyczajowego zepsucia oraz znudzenia czy wrecz
zblazowania, przez ktére gotowi sg nawet do niegodziwosci i okrucienstwa. Za

przepychem i wymyslinoscig strojow, fryzur, p6éz i za gwarem wesotych,
elokwentnych, kwiecistych dworskich konwersacji kryja sie ludzie, ktérych jedyne
zajecie stanowi zaspokajanie witasnych kapryséw i zachcianek, nierzadko

wykraczajacych poza poczucie dobrego smaku, jak réwniez poza fundamentalne
zasady moralne. Krél (Julian Sands) jest zonaty, ale kochanki zmienia przy kazdej
uczcie, markiz de Lauzun (Tim Roth) - pokojowiec krélewski - to jawny streczyciel
monarchy, zajety organizowaniem dla niego sypialnianych uciech, a przy tym do
cna zepsute moralnie indywiduum; dwérki zawistnie rywalizujg ze soba o ,urzad”
faworyty monarchy; ksigze de Longueville (James Thiérrée) to pedofil, bezwstydnie
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uganiajacy sie za plebejskimi dzie¢mi i traktujacy to jako jawng dworska rozrywke.
Dopetnienie tego spektaklu stanowi¢ moze scena defekacji krélewskiej,
dokonywanej w licznej asyscie dworskiej. Przerazajacy to obraz, szczegdlnie w
konfrontacji z prostolinijnoscia, przyzwoitoscig, pracowitoscig, skromnoscig i
dobrocig tytutowego bohatera - George’a Vatela (Gerard Depardieu),
pochodzgcego z nizin, ale genialnego mistrza ceremonii na zamku Chateau de
Chantilly, bedgcego wtasnoscig ksiecia Kondeusza (Julian Glover).

Teatralizacja zycia - ta ostawiona cecha kultury baroku jest réwniez w opowiesci
0 genialnym ochmistrzu odmalowana z przepychem. Trzy dni uczty na dworze
Kondeusza, ktéry chce podbi¢ serce swego goscia - Ludwika XIV, to trzy dni
nieustannego spektaklu, opracowanego przez Vatela. Zachowania codzienne
arystokracji sg niemal wszystkie bez wyjgtku nacechowane teatralnoscia, rowniez
te, ktére zwigzane sg nikczemnoscig - kabotyhstwem i btazenada (tak prezentuja
sie zabiegi dworskiego pedofila czy organizatora krélewskich schadzek, ktéry
,angaze” na ,urzad faworyty krélewskiej” oferuje damom w wtasnie w wulgarnie
frywolny sposéb).

Wymyslne stroje arystokratéw, niebywale bogata przestrzeh - pokoje patacowe,
salony, toalety, mieszkania, wszelkie wnetrza, cudaczne rekwizyty - to wszystko
wzmacnia efekt teatralizacji rzeczywistosci dworskiej egzystencji, nie méwiac o
samym trzydniowym programie powitania kréla, opracowanym przez Vatela, ktéry
to program jest niczym innym jak rozbudowanym, w istocie fenomenalnym
theatrum.

Fascynujgca teatralizacja zycia kultury baroku byta przejawem tego, co wspoétczesni
kulturoznawcy nazywaja kulturalizacja natury. ,Kultura dworska ktérej
symbolem jest Wersal, cechowata sie (...) dgzeniem do kulturalizacji Natury. Ogrody
wersalskie i nadzwyczaj rozbudowany ceremoniat otaczajgcy czynnosci
fizjologiczne najwyzej postawionych o0séb (jedzenie, wydalanie, seks) to
wystarczajgce dowody na potwierdzenie tej tezy. Ale ludzie znajdujgcy sie na
szczycie hierarchii spotecznej w tej kulturze obcowali zwykle juz tylko ze
>>skulturalizowanymi<< formami Natury. Widzieli zaaranzowang przyrode, jedli
potrawy podawane tak, by przypominaty zwierzeta, z ktérych je przyrzadzono,
bawili sie podktadajgc sobie sztuczne owoce nieodrdéznialne od prawdziwych.”[2]
To skulturalizowanie godne jest podkreslenia tylko dlatego, ze jest nadmierne,
bombastyczne i wtasciwie uwypuklajgce Nature. Poprzez site kontrastu. Nie ma nic
chyba bardziej niedorzecznego jak rytualizacja ludzkiej defekacji, a to widzimy tez
w filmie o szlachetnym Vatelu. Ow przerost Formy wigzat sie $cile z przerostem
wtadzy i spotecznych nieréwnosci. Opowies¢ o Vatelu pokazuje - z jawng niechecia
- Swiat, ktéry musiat by¢ zmieciony (zaledwie jeden wiek pdzniej) przez miotte
rewolucji. Owo zamiatanie zresztg trwa do dzisiaj, ale ,$Smieci” jest coraz mniej, co
nie musi napawac zbytnim optymizmem. Dziecko wylewane jest z kgpielg. Dzisiaj
dominujgce kregi opiniotwdércze Zachodu przekonuja, ze nie ma czegos takiego jak
prawa Natury, a to znaczy, ze nie ma granicy miedzy kulturg i naturg, miedzy
cztowiekiem i zwierzeciem. Ale nie przekonujg do takiej wizji Swiata po to, zeby -
jak w Baroku - nobilitowa¢ niejako Nature (np. defekacje krolewska), lecz by
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degradowac kulture, a wiec i cztowieka. By nie miat zbyt wielkich ambicji, zbyt
wielkiego mniemania o sobie, bo wtedy musiatby mnie konsumowac¢, mniej bawic
sie, mniej zajmowacd sie swoim ciatem, seksem etc.

Feudalizm absolutystyczny to jeszcze jedna, niebywale istotna dla zrozumienia
kultury Baroku, jej cecha. Mozna nie lubi¢ rewolucji francuskiej i jej skutkéw do
dzisiaj obecnych i aktywnych, ale nie mozna tez zauwazac¢ czynnikéw, ktére ja
usprawiedliwiaty. Kontrast miedzy d$wiatem zwyrodniatych, rafinowanych
prozniakéw i egoistéw a biedotg, stanowigcy istotng czes¢ filmowej prezentacji, jest
takze wielka sitg filmu Joffégo. Jego filmowa opowies¢ rozgrywa sie w dwu planach:
w planie ,,gérnym” kolorowego hedonizmu oraz w ,podziemiu” kuchni patacowe;j i
przestrzeni pozascenicznej patacowego theatrum, gdzie nieustannie wre praca,
ludzie - ubrani w szaro-bure tachy - uwijajg sie w pocie czota za gtodowe
wynagrodzenia, traktowani jak niewolnicy, a czasem po prostu tracgcy zdrowie czy
zycie, jak stajenny podczas odgrywania niedorzecznego spektaklu, aby zadowoli¢
kréla i innych pandéw. Niewolnictwo feudalizmu wyjgtkowo przekonujgco oddaje
gtéwny watek akcji - losy Vatela: cztowieka bez spotecznego ,biletu”
arystokratycznego, bez szans na trafienie na karty historii, ale wybitnego,
utalentowanego wszechstronnie artysty, cztowieka dumnego, niezaleznego i
wyjgtkowo poczciwego. Cztowieka przegranego, jak cenny przedmiot albo zwierze,
przez Kondeusza... w grze w karty z krélem. Dwor krélewski, ktérego liczny i bardzo
reprezentatywny personel nawiedza patac Kondeusza, kieruje sie wtasnymi
regutami i po przybyciu do Chantilly od razu narzuca je wielkiemu i poczciwemu
Ksieciu. Dla dworakéw Ludwika XIV pojedynczy cztowiek, szczegdlnie z nizin
aspotecznych, jest zaledwie Srodkiem do celu, tatka, ktérej zachowaniem i
postepowaniem mozna manipulowaé, a czasem pobawi¢ sie jego staboscig i
bezwolnoscig, szydzac z niego. Autentyzmowi, niezaleznosci, uczciwosci Vatela
przeciwstawiony zostaje cynizm i obtuda ludzi z otoczenia kréla. Tu los cztowieka
zalezy od kaprysu wtadcy lub jednego z jego doradcéw.

Inny cios, jaki dosiega Vatela, to odebranie mu przez swiat, dla ktérego pracuje, a z
ktérym jest jednoczesnie skonfliktowany, mitosci - uczucia tabuizowanego,
zakazanego w S$Swiecie sztywnej, opartej na feudalno-ekonomicznej hierarchii
spotecznej, emocja wrecz nieznana, ale przeczuwana w swym pieknie i potedze,
wiec budzaca zawis¢ w swiatku petnym erotycznych gierek i mitostek. To, czego nie
mozna mied, trzeba zniszczy¢ - oto logika, jaka kieruje sie wersalska $mietanka
towarzyska. Kiedy markiz Lauzun odkryje, co potaczyto Vatela z panig de
Montausier, zrobi wszystko, zeby te wiez zniszczy¢.

Kolejny cios to $mieré stajennego podczas wspomnianego spektaklu z
fajerwerkami. W przeciwiehstwie do ztosliwych ,kukiet” z patacowej ,gory”, Vatel
zywi ludzkie uczucia i sSmier¢ jego pracownika przyttacza go, cho¢ nie okazuje
rozczulenia, poniewaz jest odpowiedzialny za cato$¢ poteznego a absurdalnego
trzydniowego spektaklu.

Kohcowa Uczta Morska z owocéw morza serwowanych w fantazyjnych lodowych
naczyniach, precyzyjnie obmyslana, to brawurowy koncept Vatela, mogacy stac sie
kartag atutowg w jego reku. Tymczasem zamodwione u rybakdw dostawy ryb i
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owocOw morza nie docierajg. Na morzu trwa sztorm. A wiec nawet natura
sprzysiegta sie przeciwko ochmistrzowi Kondeusza. Nie jest w stanie zniesc
ogromnego zawodu osobistego i grozby ostatecznej kleski jego projektu,. Kiedy
porazka mitosna i kleska zawodowa tgcza sie z poczuciem zdrady ze strony swego
pana - Kondeusza, protagonista odbiera sobie zycie.

Jest jednak Vatel tryumfatorem na jednym froncie - na froncie sztuki. Zapytany
przez madame Montesieur, jakg ma wtadze, odpowiedziat: , By tworzy¢, zadziwiac”.
Z listu goszczacej na zamku ksiecia Condé markizy de Sevigné, cytowanego w
ostatnim napisie filmowym kohczacym projekcje, dowiadujemy sie, ze mimo
nieobecnosci pomystodawcy uczta udata sie znakomicie i pozostata w jej pamieci
jako przezycie jedyne w swoim rodzaju[3]

Maty-wielki dramat ochmistrza Frangois Vatela, rozgrywajgcy sie na tle petnych
zmystowej urody wnetrz i pejzazy, uchwyconych przez wysokiej préby plastyczne
kadry operatora Roberta Fraisse'a, robi potezne wrazenie. Nieoczekiwana
samobdjcza $mier¢ protagonisty zapada gteboko w pamie¢, jest poruszajgca. Zycie
na jakimkolwiek dworze, bycie cztonkiem $wity dworskiej oznaczato po prostu
feudalng niewole. Zrecznie to ujagt polski poeta przetomu renesansu i baroku -
Adam Wtadystawiusz w wierszu Zywot dworski:

.,Bedziesz jadt albo tez pit: czekad trzeba pana,
Ktéremu twoja wolnos¢ w niewolg oddana.

Do zotgdka panskiego zotgdek usposabiaj:
Kiedy pije, abys pit; kiedy tez je, jadaj.

Panski gtdd i pragnienie twoje niechaj bedzie,
Pije, pij; jes¢ trzeba, kiedy jes¢ zasigdzie.
Wiezieniem to nie dworski zywot nazwa¢ miano,

Gdzie rozsadek do cudzej woli przywigzano [...]"[4].

*k ok ok

Francois Vatel, kucharz i mistrz ceremonii Wielkiego Kondeusza, zabit sie, poniewaz
dostawa ryb nie przybyta na czas. Jego pan goscit wtedy na swoim dworze Ludwika
XIV. Te Smier¢, zdumiewajgcg nawet dla zblazowanych dworakéw wersalskich,
opisata szczegbtowo pani de Sévigné w dwdéch sposrdéd swoich listdw, datowanych
na 24 i 26 kwietnia 1671 roku. Ta historia jest dos¢ dobrze znana w Swiecie kultury
francuskiej. Nie ma w niej motywu zdrady Kondeusza wobec jego ochmistrza. Jest
tylko kwestia przerazenia, wrecz grozy przezywanej przez artyste, twoérce
odpowiedzialnego za wielkie dzieto, ktére nagle postrzega jako kleske. Joffé nagiagt
rzeczywistos¢ do swojej lewicowej opcji, eksponujgc w swoim protagoniscie
godnos$¢ i poczucie wolnosci. W scenie z wystannikiem brata krélewskiego -
Gourville’em (pysznie granym przez Timothy’'ego Spalla) wypowiada znamienne
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stowa adresowane do owego krdlewskiego brata, ktére samemu ich adresatowi
przypadng do gustu: ,Obaj poszukujemy absolutu, ale na dwa inne sposoby. On
przemyka sie nieustannie od cztowieka do cztowieka, a ja nie daje siebie nikomu”.
By¢ moze w takiej scenariuszowej kreacji protagonisty uwidacznia sie wspétczesna
obsesja wolnosci dla samej wolnosci. Bez pamietania, ze istnieje cos takiego jak
mitos¢, ktéra daje poczucie zjednoczenia ze sSwiatem i anuluje piekgcg potrzebe
~wolnosci”. By¢ moze to wtasnie dotyczyto prawdziwego Vatela, ktéry - w takim
razie - mogtby by¢ bohaterem wiersza Mitos¢ Czestawa Mitosza. Zakochany w
swojej pracy, potrafi popatrze¢ na siebie ,jak na obce mu rzeczy” i czu¢, ze jest
tylko ,jedng z rzeczy wielu”. ,Ptak mu i drzewo mdéwig: przyjacielu. /Wtedy i siebie,
i rzeczy chce uzy¢, / Zeby stanety w wypetnienia tunie./ To nic, ze czasem nie wie,
czemu stuzyc:/ Nie ten najlepiej stuzy, kto rozumie”[5].

Historia Vatela niechybnie zostata wymodelowana melodramatycznie w celach
ideologicznych. Poza tym Joffé przedstawit dwér Ludwika XIV niemal karykaturalnie,
jako zbiorowisko nierozumnych i niefrasobliwych prézniakéw, intrygantéw i
kabotynéw. Nie oszczedzajgc takze samego Kréla Stonce. Tymczasem mozna
przeczyta¢ w powaznej monografii o tym, ze monarcha ten nie przesadzat z
pozowaniem na giganta. Nie ukrywat na przyktad przed nikim swojej’ podagry i
podczas atakéw choroby, w ramach spaceru po ogrodach wersalskich kazat sie
wozi¢ w zabawnym wozku, a jeszcze kiedy indziej ,niczym mieszczanin, ktéry
wycofat sie z intereséw, Ludwik XIV towi ryby w Stawie Szwajcarskim”[6]. Jego
zachowania czy maniery, jak réwniez jego dworu charakteryzowaty sprzecznosci:
»Te kontrasty w sposobie bycia kréla sg na podobienstwo jego dworu, sg samym
obrazem systemu instytucji, jakim jest dwor Francji - towarzystwo uprzywilejowane
o dalekosieznym promieniowaniu, niepozbawione jednak cieni i blaskéw, petne
przeciwienstw i sprzecznosci”[7]. W innym miejscu znawca kultury francuskiego
Baroku pisze o wielkiej pracowitosci Ludwika XIV, o jego umiejetnosci rozdzielenia
zabawy i rozrywek od obowigzkéw[8], a takze o tym, ze choc krdl nie stronit od
romanséw, to jednak bardzo sie z nimi kryt, kiedy tymczasem w filmie Joffé
pokazuje, ze na oczach catego dworu, wiacznie z jego wtasng zong, uprawia
cudzotéstwo. Czytamy u Bluche'a o mitostkach kréla: ,By spotkac¢ sie z tymi
pieknymi damami, musi stworzy¢ catg tajng organizacje, zapewni¢ sobie pomoc
diuka Saint-Aignan, milczenie Bontempsa[9]. Biada niedyskretnym (...)”"[10]. Brat
Ludwika XIV zostat przez rezysera sportretowany grubg kreskg jako dziwaczny,
pajacowaty i zepsuty ekscentryk o sktonnosciach pedofilskich, ukrywajacy jednak
sSwojg prawdziwg nature poszukiwacza absolutu. Bluche w swojej ksigzce catkowicie
uniewaznia ten konterfekt[11], kre$lac obraz cztowieka nietuzinkowego i catkiem
powaznego.

Mozna miec jeszcze jeden zal do rezysera, i to by¢ moze najpowazniejszy - ze w
swoim barwnym widowisku, majacym aspiracje do reprezentowania wspétczesne;j
antropologii historii, pomingt - aleto catkowicie -religie. ymczasem kazdy
uczen Sredniej szkoty wie, ze Barok byt epoka sprzecznosci, wielkiego umitowania
doczesnosci (hedonizm), ale jednoczes$nie wielkiego niepokoju metafizycznego i
potrydenckiej, wzmozonej religijnosci. Niech wystarczy w tym miejscu, dla
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uwydatnienia przewinienia angielsko-francuskiego rezysera taki oto passus z
uczonej ksigzki Francois Bluche’a: ,[...] Francja, ktéra z bardzo duzym opdzZnieniem
przyjeta zalecenia teologiczne i kanoniczne soboru trydenckiego (1545-1563),
wspaniale to opdéznienie nadrabia. Jest w XVII wieku krajem prawdziwie
chrzescijanskim, a w kazdym razie pierwszym krajem Kosciota rzymskiego, krajem
wielkich biskupéw, poboznych zakonnic, doktoréw Kosciota [...] i misjonarzy; jest
takze krajem zamieszkanym przez naréd, ktéry dostaje co dzieh wskazéwki od
swoich pasterzy, a ktérego istnienie i zycie codzienne sg wyznaczane,
modelowane, kierowane przez Kosciét”[12]. O tych waznych sprawach w filmie
Joffégo gtucho. Warto to podkresli¢ na lekcji jezyka polskiego poswieconej Vatelowi.

Ad. Argument drugi

Vatel umiera, ale pozostaje po nim pamie¢ o jego sztuce, uczta wszystkich
zachwycita. Tak pisat jeden z krytkéw o filmie Joffégo: ,Sztuka okazuje sie tu
wartoscig ocalajgcq, to do niej odsyta nieustannie warstwa wizualna filmu. Zdjecia
Roberta Fraisse'a (nagrodzone Srebrng Zabg na ostatnim Camerimage) zawieraja
liczne aluzje do twdrczosci artystéw europejskich. Sekwencja polowania przywodzi
na mysl Polowanie w lesie Paolo Ucello, pierwszy nokturn w malarstwie
europejskim, a sceny przygotowah do uczty to cata seria martwych natur:
flamandzkich, holenderskich i w wersji Chardina. Sceny te pozwalajg ukazad
bujnos¢ i nieskofhczone bogactwo ptodéw ziemi i morza. Na obrazach flamandzkich
mistrzéw podobne przedstawienia miaty zarazem sSwiadczy¢ o zasobnosci domu i
emanowac sensualnym pieknem, radoscig ptynaca z jego smakowania. Motyw
vanitas jako zalgzka zepsucia, ale i Smierci, kruchosci ludzkiego zycia pojawia sie w
filmie jako zapowiedZ niespodziewanej Smierci gtéwnego bohatera”[13]. Trzeba
jednakowoz podkresli¢, ze te wymienione w cytacie walory estetyczne Vatela, jak
tez i wszystkie inne, nie mogtyby zaistnie¢, gdyby nie wspaniate rzemiosto
scenopisarskie, rezyserskie i operatorskie zaprezentowane w utworze, gdyby nie
znakomicie dobrane i zorkiestrowane srodki ekspres;ji.

Filmowe S$rodki ekspresji, jak w przypadku wszelkich form fabularnych, rozdzieli¢
mozna na dwie zasadnicze grupy: srodki dyspozycji (kompozycji), czyli dramaturgii
i Srodki elokucji[14] (stylu, fonofotograficznego ,wystowienia”).

| Dramaturgia (struktura scenariuszowa, dyspozycja, kompozycja)

Filmowa dyspozycja ksztattuje sie na etapie pisania scenariusza. Moze wprawdzie
na planie, podczas realizacji zdje¢, a zwtaszcza na etapie ich montazu, ulec
jakiemus przemodelowaniu, ale to zalezy od umowy miedzy rezyserem a
scenarzysta i producentem. Tak czy inaczej, poszczegdélne ogniwa kompozycji, czyli
uktadu elementéw Swiata przedstawionego - czasu, przestrzeni, struktury akcji
(logiki, teleologii), bohateréw - sa wpisane w dzieto filmowe.

W obrazie Joffégo wystepujg dwie dominanty kompozycyjne, ,rywalizujgce” ze
soba:
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1. ,Przestrzen” kultury baroku. Szeroko zakrojony opis Sscisle potgczony z
opowiadaniem. Doktadne ulokowanie akcji w czasie historycznym i informacjg o
dtugosci czasu (trzy dni) i jego uptywie (napisy anonsujgce kolejny dzien fety na
czes¢ krola). Przestrzeh fizyczna i spoteczno-kulturowa arystokracji (kondycja
ekonomiczna, obyczaje, aksjologia, mentalnos¢) i przestrzen ,podziemia” kuchni
patacowej, proletariatu barokowego.

2. Dramat Vatela (jako symptomat tej chorej kultury), czyli akcja (dziatania, w tym
pokonywanie przeszkdd, nakierowane na osiggniecie celu) zwigzana z owym
dramatem. Akcja sa: A. Dziatania Vatela zorientowane na realizacje
mistrzowskiego, petnego artyzmu, skonczenie doskonatego trzydniowego sSwieta na
dworze Kondeusza z okazji goszczenia przez niego kréla; dziatania te obejmuja
zarbwno czynnosci organizacyjno-logistyczne, jak i czysto artystyczne. Vatel jest
nieustannie zajety, w nocy prawie nie $pi, zarébwno nocg, jak i w dzien jest obecny
nieustannie ,na froncie” przygotowan do festynu. B. Watek réwnolegty/
wspoétbiezny wobec watku A to romans z panig de Montausier pozwala ujawnic
charakter i psychologiczny background majordomusa (kochanka jest ,postacig
lustrem” wobec Vatela), a przy tym uwyrazni¢ kontrast miedzy nim a swiatem, w
ktérym przyszto mu zy¢; sympatia nieszczesliwych kochankéw od poczatku zasadza
sie bowiem na krytycznym ich obojga odnoszeniu sie do kultury dworskiej (zob.
14.30 i 18.11 minuta projekcji), w ktorej zaréwno kobiety wysoko urodzone, jak i
ludzie nisko urodzeni, jakkolwiek byliby utalentowani czy wyksztatceni (Vatel cytuje
Kartezjusza, ktérego znat osobiscie), sg przez sfery dworskie traktowani
przedmiotowo. Pozycja kochankéw na dworze i ich los scisle tgcza sie z kontrastowo
ukazanym zyciem dworakéw i proletariatu. C. Drugi watek poboczny, ale
przeciwbiezny, to dziatania , krélewskiego t6zkowego” - Markiza de Lauzun. To jego
niegodziwa i nienawistna inicjatywa sprawia, ze jeszcze ostrzej rysuje sie w filmie
obraz putapki spotecznej kobiety w dworskiej kulturze baroku i pogtebia sie
dramatyzm, w koncu tragizm Vatela.

Ekspozycja i pierwszy punkt zwrotny

Los protagonisty na poczatku niby taskawy (jest w sercu zdarzen, Swietnie radzi
sobie w trudnych sytuacjach, wszyscy go szanujg, wpada w oko pani de
Montausier), jednak od pewnego momentu zaczyna przejawia¢ wyrazng tendencje
amelioracyjng (utozong gradacyjnie), jak w tragedii. Moment startowy owej
amelioracji to jednoczesnie pierwszy punkt zwrotny (plot point, u Arystotelesa -
perypetia), zgodnie z klasyczng regutg dramaturgiczng nastepuje pod koniec
ekspozycji, ktéra zawiera dynamiczng prezentacje przygotowah do goszczenia
kréla, m.in. przydziat pokojéw dla gosci, sprzatanie pomieszczen patacowych,
zblizanie sie do patacu Kondeusza, pokazane w montazu réwnolegtym do zdarzen
w patacu, sznura karet wiozgcych gosci, przyjecie kréla, przedstawienie postaci
pobocznych watkdéw, inicjowanie owych pobocznych watkéw - np. romansu Vatela,
relacji z bratem kréla, relacji kréola z Kondeuszem (krél chce ksiecia pozyskac do
prowadzenia wojny, ale jak najtaniej) oraz prezentacje Vatela, ktéra jest dla niego
bardzo pozytywna; spotkanie z madame de Montausier to takze zdarzenie
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pozytywne, bo ochmistrz Kondeusza rozbudza u niej ciepte zainteresowanie swojg
osobg. Pierwszy plot point musi wprowadzac¢ zaniepokojenie widza o los VATELA:
doktadnie po 25 minucie podchodzi do Vatela markiz de Lauzun, ktéry przed
momentem skonstatowat nawigzanie wzrokowego kontaktu przez Vatela i madame
Montausier, niedwuznacznie dajgc protagoniscie do zrozumienia, zeby trzymat sie z
dala od dwérki krélewskiej. Tu sie zaczyna konflikt/konfrontacja Vatela i Lauzuna
oraz catego systemu dworskiego porzagdku kultury.

Konfrontacja to czes¢ scenariusza nastepujgca po ekspozycji i trwa do kulminacji
i rozwigzania oraz zakonczenia (wyciszenia, czasem epilogu; obejmuje utozone
gradacyjnie plot pointy mniejsze i jeden punkt zwrotny zasadniczy prowadzacy do
kulminacji). ,Owoce i kwiaty w kolorze ciata i krwi. Ciato i krew” - cedzi nienawistnie
polecenie dla Vatela, ktéry ma przygotowac cukierniczy wyrdb na schadzke kréla z
panig de Montausier, a tres¢ i ton tego zlecenia stanowig pierwszg antycypacje
smierci bohatera. Pierwszy plot point. Kolejne pogorszenia kondycji Swietnego
ochmistrza: bohater dostaje reprymende od Kondeusza za niedopilnowanie, aby
zadne przykre wydarzenie nie zmacito spokoju kréla (tu: chodzi o wtargniecie do
patacu ,wariatki” z ludu, oskarzajgcej wtadce o spowodowanie Smierci jej syna);
krél przychodzi na schadzke z madame de Montausier, w pierwszym planie
(Swietna gtebia ostrosci) wida¢ zamédwienie sporzgdzone przez Vatela (owoce i
kwiaty w kolorze ciata i krwi); madame po nocy z krélem w t6zku przeglada sie w
lustrze, jak Afrodyta na obrazie Diego Velasqueza pt. Wenus z lustrem, ale z
efektem odmiennym - nie samoafirmacji, ale niecheci do siebie; zamdwione
lampiony majgce upiekszy¢ przyjecie nadchodza jako przesytka kompletnie
zniszczona; kolizja Vatela z bratem kréla; stuzgca przynosi kwiat z cukru dla pani de
Montausier od Vatela, ale upuszcza go i niszczy; Spiewaczka pyta, czy bedzie krew
podczas uczty, i dostaje zapewnienie od Vatela, ze bedzie (i dostownie: najpierw
zginie stajenny podczas spektaklu, a na kohAcu sam Vatel); markiz de Lauzun
dostaje na polowaniu ponownego kosza od Madame, co Zle wrdézy ochmistrzowi;
Vatel kaleczy sie podczas pracy w podziemiu kuchni; nadciggajg chmury, wiatr sie
zrywa, nadchodzi burza; po krétkim spotkaniu z Vatelem madame zauwaza, ze jest
sledzona przez stuzgcego Markiza; Vatel dostaje liscik od swojej madame: ,Strzez
sie Lauzuna”; zegar $cienny Vatela przestaje chodzi¢; bohater méwi o sobie po
wielogodzinnej pracy: ,Caty Smierdze”; nagle odczuwa trwoge (po prostu lek jako
objaw neurotyczny wynikajgcy z nadmiaru napiecia) radzi sie w tej sprawie lekarza;
Kondeusz przegrywa Vatela w karty. Oczywiscie trzeba wspomnieé, ze sg takze
perypetie odwrotne aksjologicznie, dajgce widzowi co do loséw bohatera nadzieje
na tryumf, ale jest ich znacznie mniej od tych negatywnych. | jeszcze jedno warto
by moze podkresli¢ w rozmowie z uczniami o kompozycji filmu: wiekszos¢ owych
.,Nas wozie” czy tez ,pod wozem” dotyczacych Vatela ma charakter symboliczny,
znakowy, gdyz bohater w zasadzie nie uczestniczy w typowej dla klasycznej fabuty,
bezposredniej konfrontacji, nie walczy, nie pokonuje przeszkéd, poniewaz
wazniejszy jest w narracji filmowej opis jego postawy jako artysty,
przeciwstawiajacej sie podtosci i przemocy feudalnego Swiata; witasciwie kazda
scena z Vatelem jest tylko po to, by go raczej scharakteryzowaé, niz ukazaé¢ w
konfrontacji.
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Drugi plot point, prowadzacy do kulminacji zjawia sie w scenie gry w karty miedzy
krélem i Kondeuszem. Kondeusz, cho¢ z bdlem, ale jednak - aby przypodobac sie
wiadcy - zgadza sie rzucenie na karciany stét losu swego ulubiefnca. Kulminacjg
bedzie potem brak na czas dostawy owocédw morza i implikacja - samobdjstwo
protagonisty. Zakonczenie, wyciszenie, rodzaj denuemen czy nawet pewien epilog
Zjawia sie - oczywiscie - na kohcu. Ma smak gorzko ironiczny: mimo nieobecnosci
organizatora uczty w dzieh ostatni - jak gtosi cytowany na koncu filmu fragment
listu pani de Sevigné - uczta byfta wspaniata, stanowita doswiadczenie do
zapamietania na cate zycie. Ten smak jest jednak taze przyprawiony tryumfem -
Vatel zginat, ale jego dzieto wzbudzito podziw.

Postacie

Kazdy z osobna bohater i w relacjach z innymi, szczegdlnie protagonista, to takze
sprawa kompozycji. Cechg ,obowigzkowga” postaci protagonisty powinna by¢ jakas
osobowosciowa sprzecznos¢. Vatel pochodzi z gminu, ale talenty, umyst i serce
(uczuciowos¢ i moralnos¢) posiada arcyszlacheckie. Niemniej jest postacig troche
jednowymiarowg, poniewaz nie ma w sobie cechy, wady - u antycznych bohateréw
byta to prawie zawsze hybris (pycha - ktdéra bytaby odpowiedzialna za jego
zbtadzenie; wiasciwie Vatel nie btadzi, jest ,idealny”, nawet sam decyduje o tym,
kiedy powinien pozegnac Swiat. Jego rysunek psycho-moralny moze by¢ réwniez
przyczynkiem do postrzegania filmu jako tendencyjnego utworu z teza.

Wokét protagonisty powinny dziata¢ postacie lustra, to znaczy takie, ktérych
zachowania czy dziatania pozwalajg uwydatni¢ jego cechy. Oczywiscie oprocz
postaci luster sprzyjajgcych Vatelowi (Madame de Montausier czy Gourville) jest
jeszcze antagonista - markiz de Lauzun. Ciekawa postaciag z punktu widzenia
znaczenia dramaturgicznej konfiguracji bohateréw jest brat krdla, ktéry stanowi
odwrotnos¢ postawy Vatela przy identycznym celu w perspektywie ogdlnej
(paralela a reoburs?) - dgzeniu do absolutnej wolnosci: krélewski brat odnajduje
poczucie wolnosci w nieustannym przebieraniu ludzmi, z ktérym obcuje, a Vatel
jest wolny, poniewaz nikomu nie oddaje sie we wtadanie (dlatego odbiera sobie
zycie, gdy okazuje sie, ze jego ,wtasciciel” przegrat go w karty do kréla.

Dialogi czy monologi

Stowo, w réznej postaci, ale tu nas zajmujg zwtaszcza dialogi i monologi, takze -
czesciowo - nalezg do dyspozycji (kompozycji). Od tego, jakie miejsce zajmujg w
uktadance puzzli scenariusza, zalezy na przyktad tempo narracji, gdyz z reguty
dialogi zwalniajg bieg akcji. Mogg jednakze czyni¢ go bardziej ptynnym lub po
prostu bystrym, jesli wyposazone sg w elementy dramaturgiczne, tzn. posuwajgce
akcje naprzéd (kiedy np. koniec rozmowy bohateréw zapowiada kolejng scene).
Przypomnijmy, ze funkcja dramaturgiczna to jedna z podstawowych funkcji
dialogéw czy monologéw w opowiesciach wszelkiego typu. Przyktady w narracji
Vatela sg bardzo liczne, zwré¢my uwage w takim razie tylko na jedna sytuacje, w
ktérej wypowiedz bohatera petni role tranzycji: w kohcéwce sceny rozmowy Vatela
z bratem Ludwika XIV, w ktérej temu drugiemu towarzyszy ferajna btazenskich

strona 11z 19



Biuletyn Polonistyczny

dworakdw, Filip méwi do towarzyszacego mu takze Lauzuna: ,ChodZzmy, Lauzun,
obiecano nam muzyke. Muzyka jest mojg staboscig. Po cieciu (1/24 sekundy)
nastepuje scena ze Spiewaczka. Inna funkcja, takze opracowywana juz na etapie
scenariusza, to charakteryzowanie bohateréw przez to, jak modwia, jakich
uzywaja stéw, jakiej frazeologii, jakiej sktadni. Jezyk Vatela jest przyzwoity,
pozbawiony wulgaryzmoéw, ironii, ztosliwych zwrotédw; w jezyku Filipa mieszajg sie
dwa poziomy - elegancja, kultura, inteligencja z szyderstwem oraz nieskromnoscia.
Krél moéwi niewiele, ale zawsze z poczuciem pewnosci, determinacji, uzywajac
wyrazen kategorycznych i jednoznacznych. | wreszcie funkcja informacyjna,
najbardziej podstawowa, stuzgca dostarczeniu widzowi czy czytelnikowi danych
niewyeksponowanych w samych zdarzeniach czy dziataniach postaci. Mozliwos¢
uczestniczenia przez stowo dialogowe, czy czasem pisane, na przyktad w liscie czy
notatce, w budowaniu dramaturgii, petnienia funkcji istotnej dla kompozycji catosci
jest tu niekwestionowana. Istotne informacje o przesztosci Vatela, docierajg do
widza z dialogéw; o tym, ze dla protagonisty niebezpieczny jest de Lauzun,
czytamy wraz z Vatelem z lisciku do niego od madame de Montausier, a krzepiaca
informacje o sprzyjaniu Vatelowi przez brata krdéla anonsuje mu jego przyjaciel
Gourville.

W ramach funkcji informacyjnej, powiedzmy nieco poszerzonej, stowo - w réznej
postaci - moze budowac dyskurs filmu
, jego catosciowg semantyke, ktéra czasem uktada sie w rozumowanie. W filmie
Joffégo kilka wypowiedzi samego Vatela buduje ten dyskurs. Kiedy méwi do pani
Montausier, ze ma wtadze tworzenia, zadziwiania; gdy pieknie odpowiada Filipowi
Orleanskiemu (bratu krélewskiemu), ze obaj szukajg tego samego - absolutu, ale
na inne sposoby: Filip przebierajagc w niezobowigzujgcych przyjazniach i
znajomosciach, a Vatel w rezerwie do wszystkich, w nieoddawaniu siebie nikomu.
Albo jeszcze moment wczesniej, kiedy - dla odparowania pozgdan Monsieur Filipa
cytuje Kartezjusza, wierzacego, ze kazdy cztowiek jest zdolny do zapanowania nad
swymi namietnosciami. Oczywiscie same w sobie te sentencje nie tworzytyby
dyskursu, dyskusji, ale przeciwstawiajg sie one rzeczywistosci, ktéra Vatela niszczy,
zatem w kontrze do owego patologicznego swiata owe sentencje wraz z catosciowa
postawg Vatela sg dyskursem.

Wszelkie fragmenty dialogowe czy monologowe mogg, jak juz wspomnielismy,
op6éznia¢ narracje, czasem czyni¢ jg bardziej ptynng czy nawet bardziej
dynamiczng. Ale nie tylko tempo narracji moze by¢ modelowane przez
umiejscowienie w strukturze dramaturgicznej dialogu czy monologu. Czesc
werbalna struktury moze odgrywac role semantyczno-ekspresywng w zaleznosci od
tego, jak jest ulokowana wobec innych elementéw fabuty, scen, obrazéw czy
innych fragmentéw werbalnych. Fragment listu pani de Sevigne, cytowany spoza
kadru na koncu filmu, tgczy sie semantycznie z tym, co méwit Vatel o swojej wtadzy
tworzenia i zadziwiania; fragment listu markiza de Lauzun, czytany spoza kadru na
samym poczatku projekcji, informuje doktadnie o czasie i miejscu akcji - razem z
tym kohcowym fragmentem epistolarnym tworzy klamre opowiesci; we
wspomnianej scenie koncertu S$piewaczki, naprawde wizualnie wrecz
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oszatamiajgcej, tworzacej wraz z sopranem wokalistki catos¢ niezwykle harmonijng,
Kondeusz szeptem informuje kréla, ze ,wariatka”, ktéra osmielita sie zaktécic
spokdj kréla wotaniem o sprawiedliwos¢ wobec losu niezyjgcego z powodu kréla jej
syna, zostata juz wychtostana - ten fragment sceny jest jak przystowiowy dziegiec
wrzucony do beczki miodu i przypomina o patologicznych fundamentach Swiata
portretowanego w filmie.

Il Elokucja - aktorstwo, zdjecia (tu: wszelkie efekty, np. wybdr obiektow - ze
wzgledu na opowiadanie czy tez opis, plany, czyli odlegtosci obiektéw od kamery,
ustawienia kamery) i - zwtaszcza - montaz.

Elokucja Vatela jest szczegdlna, poniewaz znakomicie tgczy techniki opowiadajace,
zwtaszcza montaz dramaturgiczny i montaz analityczny, z opisowymi, ktérym z
kolei sprzyja montaz skojarzeniowy i montaz catkujgcy, oparty na unikaniu ciec i
tgczeniu elementéw przedstawianych w jednym ujeciu (m. wewnatrzujeciowy)
poprzez: stosowanie gtebi ostrosci, ruchéw kamery, ruchéw obiektu w stosunku do
kamery i dtugich ujec.

Aktorstwo: Ogdlnie dostosowane do intencji rezyserskiej - skompromitowania
dworskiej kultury barokowej Francji; za duzo przesady, przerysowania, az do
Smiesznosci, zwtaszcza w grze Tima Rotha czy Arielle Dmbasle w roli ksiezniczki de
Conde (zony Kondeusza) czy Murray Lachlan Young jako brat kréla - Filip Orleahski
(Monsieur) i aktorzy grajacy jego Swite-ferajne; zrébwnowazong gre, realistyczna,
profesjonalng i sugestywng reprezentujg Gerard Depardieu w roli Vatela, Uma
Thurman w roli madame de Montausier, Timothy Spall jako Gourville oraz -
naprawde bardzo przekonujacy - Julian Glover w roli Kondeusza nadajgcy postaci
ksiecia cech rozwagi, a jednoczesnie tragizmu;

Zdjecia, montaz, kamera - analiza wybranych scen, sekwencji:

* Krétka sekwencja miniprologowa (przed napisami filmowymi) zawiera
audiowizualng prezentacje listu Markiza de Lauzun, pierwszego pokojowca
kréla, do Kondeusza, obejmuje nastepujace tresci i formalne rozwigzania:

- listowna informacja o nadchodzacej wizycie kréla na dworze Kondeusza i
doktadne parametry czasowe i przestrzenne fabuty (kwiecieh 1671[15]);

- kontrapunkt wizualno-dzwiekowy naturalny: tres¢ ujawnia sie w stowach
wygtaszanych przez niewidzianego na ekranie (dlatego - kontrapunkt[16]) Markiza,
a przy okazji widz obserwuje w zblizeniu sposdb pisania w czasach Baroku, piéro
maczane w inkauscie oraz eleganckie, kaligraficzne pismo z epoki na papierze
delikatnie wchfaniajgcym inkaust;

- jazda kamery, najpierw po barokowym, bujnie kolorowym fresku o tresci
mitologicznej, dionizyjskiej, po réznych egzotycznych przedmiotach wyposazenia
pokoju (np. Swiecznikach, ksigzkach oprawionych w skére, obrazach, pieczeci itp.)
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stanowi wspaniaty wstep do prezentacji bajecznie wyposazonych wnetrz
barokowego patacu i plastycznego klimatu catego filmu.

* Sekwencja prologowa z napisami (trwajgca ponad cztery minuty):

- Kondeusz, pokojowiec krolewski - Markiz de Lauzun oraz stuzacy Markiza
dokonujg przegladu patacowych pokojéw i rezerwujg dla poszczegdlnych oséb ze
swity dworskiej, to staje sie sposobem na ukazanie patacu od wewnatrz;
towarzyszg temu nieustanne panoramujgce jazdy kamery oraz rdézne jej
ustawienia, przewaznie z perspektywy zabiej, gdy szlachta widziana jest z dotu
przez pracujgce w pocie czota stuzgce nad czystosScig podidg, lub z perspektywy
lotu ptaka, gdy chodzi o ukazanie pewnej rozlegtej przestrzeni patacowej;

- w tej sekwencji w krotkich ujeciach réwnolegtych wobec uje¢ z Konduszem i
Lauzunem ukazywany jest Vatel - nieustannie czym$ zaabsorbowany, zajety,
przejety, niewyspany, przepracowany, a mimo to uprzejmy i zyczliwy, a réwniez
pogodny wobec stuzby; nie od razu jest ukazany w planie petnym - przez jakis czas
widzimy jego posta¢ czastkowo, co daje efekt retardacji powodujgcej
uatrakcyjnienie bohatera; posréd jego wyposazenia gabinetowego widzimy piekne
papugi uwigzane tancuchami do podtoza, na ktérym stoja (ten obraz jest jednym z
kilku symbolizujgacych niewolniczg kondycje Vatela) oraz szable na drzwiach, ktéra
potem stanie sie narzedziem skutecznego samobdjstwa bohatera;

- elementem kontrastowym w catej sekwencji jest - zapowiadajgcy antyteze
rozciggajgcg sie na caty film - ukazywanie ciezkiej pracy prostych robotnikéw i
robotnic, zaangazowanych do czynnosci przygotowawczych, zwigzanych z
przyjeciem kréla na dworze Kondeusza;

- dopetnienie tego sugestywnego, czasem wrecz drastycznego kontrastu stanowi
ukazanie w montazu réwnolegtym nadjezdzajacych dylizanséw z wielka iloscig
dworskich gosci, a wsréd nich uwydatnione panie - albo znudzone i oddane
mechanicznemu odmawianiu rézanca, albo zepsute, lubiezne i juz w karetach
niedwuznacznie flirtujgce;

* Sekwencja w ,,podziemiach” (7min. 18sek. - 7min. 33 sek.), czyli w kuchni
patacowej, kiedy Vatela nawiedzajg wierzyciele, w kuchni, ktéra w istocie
wyglada jak gastronomiczno-kulinarne katakumby, gdzie w przeciwienstwie
do przestrzeni patacowych nie ma zbyt duzo miejsca i gdzie, poza barwnymi
owocami i warzywami, dominuje kolor mroku i szarosci;

- w przeciwienstwie do prézniactwa dworakéw tu widzimy nieustannie wytezong
prace,

- wspaniale w tej sceno-sekwencji (to uprawniony i uzywany w filmoznawstwie
termin) dziata kamera, ktéra nieustannie wedruje, zwtaszcza postepujgc za
dynamicznie poruszajgcym sie Vatelem (9min. 18sek .- 9min. 33 sek.), rejestrujgc
nie tylko jeden plan, ale réwniez - dzieki gtebi ostrosci uzyskanej szerokokatnym
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obiektywem - drugi czy trzeci, a w kazdym takim ujeciu w tych gtebszych planach
dzieje sie cos$ istotnego;

- takich sekwencji z wedrujgcg kamerg i ujeciami zabudowanymi w gtgb kadru jest
BARDZO wiele w filmie;

* Krélewska defekacja - to spektakl sam w sobie, mistrzowsko dobrany jako
egzemplifikacja teatralizacji zycia w Baroku.

- ukazywanie kréla z uzyciem synekdochy (cze$¢ zamiast catosci), generujace;j
efekt retardacji - juz od momentu jego przyjazdu i wychodzenia z karety, kiedy
widzimy tylko jego stopy i tydki od tytu; w scenie ekskrementacji styszymy
kontrapunktowo tylko gtos kréla, ktéry uskarza sie na trudy czynnosci, na ktérej
wtasnie sie koncentruje, ale jego samego nie widzimy i uptynie jeszcze dos¢ dtuga
chwila, zanim spojrzymy w twarz Juliana Sandsa, pysznie, cho¢ z pewnym
przerysowaniem, odtwarzajgcego postac Kréla Stohce;"

- ponownie swojg warto$¢ narracyjng uwydatniajg w tej scenie jazdy kamery i
gtebia ostrosci: w pewnym momencie w kadrze widniejg wyraznie cztery plany: od
tytu widziani - krél i jego stuzacy zdejmujgcy wtadcy nakrycie gtowy, lekko po lewej
doradca kréla Colbert, w gtebi lekko po prawej straznik na czerwono ubrany i
jeszcze gtebiej lekko od niego po lewej odbicie w lustrze owego stuzgcego
zdejmujgcego nakrycie gtowy kréla (16 min. 33 sek.);

* Sceny z ,,podziemia”

Podziemiem nazywam kuchnie patacowgq, krélestwo Vatela, ktéra, cho¢ wielokrotnie
wida¢ w niej motywy barwne, np. owoce czy warzywa w wielkich ilosciach, to
jednak en bloc jest ciemno- lub jasniej troche, ale bura. Zdjecia pokazujgce dwér to
Swiat barw i tematéw Paula Rubensa, a Swiat ,podziemia” - Rembrandta. W tym
drugim przypadku prawie zawsze istotny jest SWIATLOCIEN, czyli skomponowanie
kadru przy pomocy naturalnych Zrédet sSwiatta, pozostawiajgcych niektére
elementy sceny wiecej, a inne mniej dosSwietlone. Warto przy tym przypomniec
uczniom, badz poinformowac ich, ze Swiattocieh to technika odkrytawW Baroku i
stosowana przez wiekszos¢ artystow epoki.

Wspaniate antytetyczne/kontrastowe przejscie od barwnych fajerwerkéw do
poétmroku Swiattocienia tunelu tgczacego ,podziemie” z podwdrcem patacu pojawia
sie w 74 min. 24 sek. projekcji.

Inna frapujaca artystycznie scena z ,podziemia” to sytuacja z lekarzem
Kondeusza - doktorem Bourdelot (wsciekajgcym sie, ze nie ma w dostawie ptakéw
przeznaczonych na terapie podagry ksiecia) - 29 min. - 29 min. 30sek. Najpierw
widzimy gniewnego lekarza w planie petnym z gtebi (jeszcze niezbyt zauwazalnej)
jadalni pracownikéw ,podziemia”, po chwili natomiast, po cieciu gtebia sie
wyostrza - scena gniewu lekarza widoczna jest z pozycji, w ktérej widzimy tez
pochylonych nad positkiem, zmeczonych, spoconych, do potowy rozebranych
proletariuszy. Potem nastepuje wspaniaty ruch kamery do tytu po krzywiznie, dzieki
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czemu gtebia sie jeszcze bardziej wyostrza, widzimy wiecej atrybutéw podziemia,
m.in. piec ogromny, a jednoczesnie wcigz ogladamy rozsierdzonego medyka
idgcego w strone kamery. Te sceno-sekwencje konczy - i jednoczesnie zaczyna
kolejng - mikroscena w planie bliskim siarczystego mycia gtowy w zimnej wodzie
przez rozztoszczonego eskulapa.

Inna ciekawa sceno-sekwencja z ,podziemia” to pokazanie pracy kucharzy i
pomocy kuchennych jak we wspétczesnym reportazu (21min. 50sek. - 22min.
15sek.) - krétkie ujecia ukazujgce w zblizeniach sprawnie dziatajgce dtonie
kucharzy, potem kamera w ruchu w planie petnym uwidacznia inne elementy
produkcji - czynnosci i przedmioty (np. ogromne wazy) oraz Vatela nieustannie w
akcji, tzn. dozorujgcego prace kuchni.

* Scena ze spiewaczka (18min.45sek - 18min.49sek)

Fenomenalnie rozpoczeta! Robi iScie barokowe wrazenie: widzimy $piewaczke w
prostopadtym ujeciu z dotu, z catkiem bliskiego dystansu, w tle nad nig
dostrzegamy pyszne plafony. Alt Spiewaczki i sakralna tres¢ piesni kontrastujg z
kompromitujgcym $piewaczke ujeciem z perspektywy zabiej i z catoSciowym jej
portretem (z kilku scen wynika, ze to kompletna zepsuta, zmanierowana i amoralna
- to ona naktania Kondeusza, ktérego jest zong, do przyjecia karcianego zaktadu o
osobe Vatela) oraz z ujeciami, nastepujgcymi ptynnie dzieki ruchowi kamery po
kadrach ze spiewaczka, pustych i znudzonych twarzy dworakéw i kréla obecnych
na koncercie.

* Powitanie kroéla (22min. 25sek. - 25 min. 50sek.)

Znakomita scena/sekwencja scen mniejszych. Widzimy barokowe theatrum w
petnej krasie dzieki znakomitej ,manipulacji” montazowej:

- Vatel, schowany z flecistami dekoracjg, poleca im grac,

- nastepuje wejscie kréla (najpierw w sekwencji synekdochicznej i jednoczesnie
retardacyjnej - buty kréla, nastepnie w planie petnym cata jego posta¢ posrodku
theatrum),

- theatrum powitania kréla na pierwszej uczcie jest samo w sobie niezwykle
efektowne, ale jego splendor znacznie uwydatnia praca kamery i montaz (rézne
plany, ruchy kamery, ustawienia jej z dotu czy z géry) oraz wiagczenie dodatkowych,
diegetycznych, technik obrazowania (chodzi o obrazy majgce Zrédto w urzadzenia
ulokowanych w fabule, czyli w diegezie , np.zastosowanie lustra czy lunety przez
Vatela, ktéry uzywa ich, by obserwowac zza ogrodzenia ré6zne miejsca uczty),

- sekwencje koncza ujecia dramaturgiczne, tzn. rozwijajgce akcje: Vatel przyglada
sie przez lunete Madame, ona to zauwaza z satysfakcjg i powagq, zauwaza to takze
Markiz i juz gotowi sie do przeciwdziatania),

* Pierwsza scena gry kréla i Kondeusza w karty
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Znakomicie uwidacznia sie tu gra planéw, zwtaszcza bliskich z twarzami
bohateréw, i ich mistrzowska gra aktorska w oddaniu subtelnych emocji (zwtaszcza
Umy Thurman odgrywajgcej zmieszanie i upokorzenie kobiety bedacej ,,na ustach
wszystkich” z powodu bycia kochanicg kréla). Ale réwnie Swietnie zostata
wykorzystana gtebia ostrosci: w dwu ujeciach dzieki szerokokatnemu obiektywowi i
zabudowaniu planu filmowego w gtab widzimy tres¢ sceny w kilku planach, z
ktérych kazdy wnosi co$ do catosci. W tym wypadku mimiczne i gestyczne
komentarze do gry oraz do obecnosci Madame de Montausier.

Smier¢ Vatela

Jest to scena wstrzagsajagca sama w sobie - bohater nabija sie na ostrze szpady
(wczesniej widzieliSmy ja wiszgcg na drzwiach pokoju Vatela), ale przydaje jej
ekspresji sposéb ukazania, tzn. poprzez figure metonimii/synekdochy - czes¢
zamiast catosci. Nie obserwujemy bowiem catosci zdarzenia tylko jego fragmenty -
nogi Vatela, potem ptynacag krew i westchnienia cztowieka zadajgcego sobie
Smiertelne ciosy. Mozna by sie zastanowi¢ z uczniami, czy ta metonimia jest
jednoczesnie eufemizmem, czy tez wzmocnieniem sity wyrazu sceny. Rezyser
zastosowat w niej tzw. przestrzen pozakadrowa. By¢ moze jest w takim
zobrazowaniu Smierci bohatera co$ wiecej niz metonimia, niewykluczone, ze
metafora, gdyz Vatel w Swiecie dworu byt w istocie na marginesie, nie byt w petni
zauwazany, doceniany, traktowany podmiotowo; metaforycznos¢ ujawnia sie tu
poprzez relacje podobienstwall7]
miedzy sposobem ukazania Smierci Vatela a jego kondycjg/pozycja na dworze,
kondycjg cztowieka arcywaznego, a zyjacego w cieniu, niewidocznego i w sensie
spotecznym - bez praw, pozbawionego podmiotowosci.

Dr hab. Stawomir Bobowski, prof. UWr
Uniwersytet Wroctawski

XVI LO we Wroctawiu

[1] Dialog i monolog réwniez mogg uczestniczy¢ w narracji, np. poprzez funkcje
dramaturgiczng, czyli wtedy, gdy posuwajg akcje do przodu implikujac,
zapowiadajac kolejne zdarzenie czy zdarzenia.

[2] Pawet Majewski, Samobdjstwo Vatela, ,Kultura Liberalna” nr 55, luty 2010.
https://kulturaliberalna.pl/2010/02/02/majewski-samobojstwo-vatela/
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[3] Cytat pochodzi ze znanego w literaturze francuskiej zbioru listéw pisanych
przez panig de Sevigné do corki.

[41 Poeci polscy od sredniowiecza do baroku, oprac. Kazimiera Zukowska, PIW ,
Warszawa 1977, s. 323-324.

[5] Czestaw Mitosz, Mitosc, /w:/ tegoz, Wiersze wszystkie, Wydawnictwo Znak,
Krakéw 2011.

[6] F. Bluche, s. 16.
[7] Tamze.

[8] ..Nie nalezy sadzi¢, ze Ludwik XIV petni swoje obowigzki w przerwach miedzy
rozrywkami. Dzieje sie odwrotnie: przechadzki, polowania i >>apartamenty<<
odbywaja sie w przerwach miedzy naradami i audiencjami”. F. Bluche, s. 21.

[9] Bentomps to najbardziej zaufany pokojowiec wtadcy, znajgcy wszystkie jego
tajemnice alkowy - odpowiednik postaci filmowej markiza de Lauzuna,
zobowigzany byt, jak gtosi przytoczony cytat do absolutnej dyskrecji, tymczasem w
filmie Lauzun jest wrecz btazenhsko niedyskretny.

[10] F. Bluche, s. 19.
[11] F. Bluche, s. 27.
[12] Bluche, s. 117.

[13] Cherry3, Wielki dramat matego artysty, Filmweb: https://www.filmweb.pl/
reviews/recenzja-filmu-Vatel-1302

[14] Dyspozycja i elokucja to pojecia z retoryki, do ktérych jestem bardzo
przywigzany, gdyz sg bardzo trafne etymologicznie: dyspozycja to nadanie
elementom Swiata przedstawionego okreslonej ,pozycji”, elokucja natomiast
pochodzi od fac. ,elocutio”, co znaczy wystowienie, styl, jezyk.

[15]
Jest to autentyczny termin wizytowania przez Ludwika XIV patacu Kondeusza w
Chantilly.

[16] Dzwieki naturalne, wigcznie z dialogami czy monologiem, mozna montowac z
obrazem synchronicznie, wtedy styszymy z ekranu dzwiek i widzimy jego zrédto.
Inne, bardziej ,catkujgce” opowiadanie sposoby, to wiazania kontrapunktowe:
naturalne, jak w owym prologu do Vatela (stycha¢ gtos méwigcego, nie widac
modwigcego, ale moglibysmy go zobaczy¢); asocjacji, kiedy styszymy dzwiek,
ktérego zrddto nie znajduje sie w naturalnej bliskosci wobec wizualnej akcji i
ktérego obecnos¢ ttumaczy sie jedynie racjonalnym skojarzeniem (np. dzwieki
rozmowy sprzed lat, ktérg przypomina sobie bohater w miejscu, w ktérym ona sie
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odbyta). Zob. Jerzy Ptazewski, Jezyk filmu, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1982, rozdz. XXI Kontrapunkt wizualno-dZwiekowy.

[17] Metonimia opiera sie na realistycznej przylegtosci - nie widzimy w catosci
postaci zabijajgcego sie Vatela, a czyn jego jest dla nas czyms$ oczywistym,
poniewaz docierajg do nas elementy sytuacji logicznie przylegajace” do tego
zdarzenia i je dla nas reprezentujgce (wzdychanie cztowieka zadajgcego sobie
Smier¢, krew pojawiajgca sie na drzwiach i In.).

Linki:

https://biuletynpolonistyczny.pl/pl/articles/zrodla-wiedzy-i-materialy-pomocne-

w-zdalnej-edukacji,192/details?

page=1&per_page=10&page=4&per_page=10&o=-article_is_promoted,-

article_date _add

* https://biuletynpolonistyczny.pl/pl/articles/historia-i-sztuka-online-przeglad-
wybranych-wystaw-i-kolekcji-cyfrowych,148/details

* https://biuletynpolonistyczny.pl/pl/articles/ibl-dla-szkol,150/details

* https://biuletynpolonistyczny.pl/pl/articles/warsztaty-maturalne-olimpiady-

literatury-i-jezyka-polskiego,186/details

Stowa kluczowe: edukacja, literatura, Vatel, materiaty, dydaktyczne, dydaktyka,
uczniowie, jezyk polski

Autor: Stawomir Bobowski
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