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Topos labiryntu jest gteboko zakorzeniony w kulturze europejskiej, wiec nieustannie
powraca w jej tekstach, aktualizowany i przeksztatcany. Celem ponizszego szkicu
bedzie zatem préba przyjrzeniu sie dwém oddalonym od siebie epokowo tekstom i
analiza nie tyle bezposrednio zawartych w nich obrazéw labiryntéw, co miasta -
przede wszystkim jako przestrzeni wrogiej, a takze przytozenia do obu powiesci
szeroko rozumianej wspomnianej juz kategorii labiryntowosci przejawiajgcej sie w
ich stronie formalne;.

Joanna Gtogowska

Miasto-labirynt, powies¢-labirynt - kategoria labiryntowosci w Katedrze Marii Panny
w Paryzu Wiktora Hugo

i Pachnidle Patricka Suskinda

Praca zaliczeniowa z przedmiotu: Wielkie dzieta literatury swiatowej w ujeciu
poréwnawczym

Powies¢ labiryntowa, wedtug Elzbiety Rybickiej, to model obecny przede wszystkim
w literaturze wspotczesnej rozumianej jako literatura ostatniego stulecia, literatura
powojenna, przeczuwajgca zatamanie i kryzys tradycyjnej narracji, technik
realistycznych i tradycyjnych, klasycznych sposobdéw przedstawiania. Miatyby one
rzekomo stac sie nieadekwatne wobec ,nieprzejrzystosci Swiata” wspdtczesnego -
migawkowego, wielogtlosowego, poszarpanego czy przesyconego bodzZzcami.
Rybicka, za Krzysztofem Pendereckim, stawia diagnoze zaréwno kondycji
rzeczywistosci, jak i sztuki, przyréwnujac jg do ,zautku bez wyjscia”[1]. Jesli
metafora labiryntu i labiryntowy model konstrukcyjny miatyby zatem stanowic
odpowiedz na te konkretna, historycznie i spotecznie uwarunkowanag kondycje,
oznaczatoby to, ze sg one niejako przypisane wytgcznie nie tylko do dziet tego
wtasnie okresu, lecz takze (i wydawatoby sie, ze przede wszystkim) do powiesci
awangardowej.

Rybicka, proponujgc zréznicowane modele labiryntu jako modele konstrukcyjne
tekstu, jako negatywny punkt odniesienia wykorzystuje poetyke powiesci
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.arystotelesowskiej” tj. zgodnej z klasyczng koncepcjg poetyki Arystotelesa, takiej,
w ktérej dominantg narracji jest spéjnosé, linearnos¢, celowosé, zwigzki
przyczynowo-skutkowe i wynikajgca z nich harmonia i catosciowos¢ tekstu. Z takimi
witasnie tekstami stanowczo kontrastuje teksty labiryntowe, prébujac wykazacd
pewng nieprzystawalnosc¢ tych pierwszych. Klasyczna narracja ma rzekomo zostac
zaprzeczona przez wspoétczesnosc[2].

Wydaje sie jednak, ze kategoria labiryntowosci nie powinna pozostawacd
zastrzezona dla tekstéw, ktérych analizami Rybicka ilustruje swoje rozwazania - nie
tylko Berent, Borges i polska awangarda majg na nig monopol[3]. Topos labiryntu
jest gteboko zakorzeniony w kulturze europejskiej, wiec nieustannie powraca w jej
tekstach, aktualizowany i przeksztatcany. Celem ponizszego szkicu bedzie zatem
préba przyjrzeniu sie dwém oddalonym od siebie epokowo tekstom i analiza nie
tyle bezposrednio zawartych w nich obrazéw labiryntéw, co miasta - przede
wszystkim jako przestrzeni wrogiej, a takze przytozenia do obu powiesci szeroko
rozumianej wspomnianej juz kategorii labiryntowosci przejawiajgcej sie w ich
stronie formalnej. To z kolei, mam nadzieje, bedzie mogto stanowi¢ przyczynek do
polemiki z tezg Rybickiej i odpowie na pytanie jak nie-awangardowa literatura
realizuje motywy labiryntowe i labiryntowosci. Te pierwsze rozumiem dos¢
klasycznie - jako sposoby ksztattowania przestrzeni w dziele literackim i
przedstawiania jej, druga kategoria natomiast przynalezy do sfery formalnej tekstu
- jego ksztattu, kompozycji i poetyki.

Wstepnie jednak wydaje sie, ze konieczne jest wyjasnienie doboru tekstow
literackich. Katedre Marii Panny w Paryzu Wiktora Hugo i Pachnidto Patricka
Suskinda dzieli przeciez ponad sto piecdziesiagt lat i deklarowana przynaleznos¢
gatunkowa, jednak przy pierwszym, powierzchownym czy intuicyjnym zestawieniu
mogg one nawet sprawia¢ wrazenie przynalezenia do tego samego nurtu
powiesciowego. Zbyt wiele tgczy je elementéw wspdlinych - koncepcja bohatera,
historyczne i geograficzne usytuowanie narracji i wreszcie wizja miasta - by mdc
zignorowac ten pretekst do poréwnan.

Juz od pierwszych stron powiesci Hugo sygnalizuje zwrot ku przestrzeni, jaki
dokonuje sie w Katedrze. Pomijajac zupetnie wymownos¢ tytutu dzieta, ktéry
witasnie katedre Marii Panny w Paryzu stawia w centrum tekstu, juz w samej
przedmowie Hugo sygnalizuje pojawienie sie w drugim wydaniu powiesci catych
rozdziatéw poswieconych architekturze, bedgcych wyrazem absolutnego nad nig
zachwytu, a jak sam pisze, zupetnie zbednych dla zrozumienia fabuty powiesci jako
takiej (,,[...]1 nie dodawaty nic zgota do dramatycznego watku powiesci”’[4]). Takze
inskrypcja znaleziona przez narratora w gmachu kosciota staje sie punktem wyjscia
dla opowiesci, zmienia sie zatem rozktad tego, co dla powiesci najistotniejsze. Hugo
narracje konstruuje dos¢ przewrotnie, z jednej strony deklarujgc zwrot ku
opowiadaniu o miescie, z drugiej - wykorzystujgc witasnie je do przekazania
Lhistorii o fatum”.

Cho¢ u Suskinda to skupienie uwagi na przestrzeni nie jest réwnie jaskrawo
widoczne i otwarcie deklarowane, to jednoczesnie umieszczenie niezwykle

strona2z9



Biuletyn Polonistyczny

zmystowego opisu Paryza w najbardziej inicjalnej czesci powiesci wydaje sie
wyjatkowo wymowne. Warunkuje ono bowiem odczytanie catej reszty tekstu. W
perspektywie tego otwierajgcego akapitu obsesja i ,zta natura” Jana Baptysty
przestajg w zasadzie dziwi¢. Przestrzen staje sie tu na swdj sposéb sprawcza, to
ona konstytuuje podmiot, warunkuje jego zachowania[5]:

W epoce, o ktérej mowa, miasta wypetniat wprost niewyobrazalny dla nas, ludzi
nowoczesnych, smrdéd. Ulice Smierdziaty tajnem, podwdrza Smierdziaty uryna, klatki
schodowe Smierdziaty przegnitym drewnem i odchodami szczuréw, kuchnie - skistg
kapustg i baranim tojem; w nie wietrzonych izbach Smierdziato zastarzatym
kurzem, w sypialniach - nieswiezymi przescieradtami, zawilgtymi pierzynami i
ostrym, stodkawym odorem nocnikéw. [...] | rzecz jasna najbardziej Smierdziato w
Paryzu, Paryz bowiem byt najwiekszym miastem Francji. A w obrebie Paryza byto
znowu miejsce, gdzie panowat smrod zgota infernalny, pomiedzy ulicami aux Fers i
de la Ferronnerie, mianowicie na Cmentarzu Niewinigtek[6].

Paryz Slskinda jest nie tyle ttumny, ile zageszczony, przepetniony bodzZcami. Ich
nadmiar przeksztatca zwykta przestrzeh miasta w przestrzen jak z horroru, gdzie
przez utrudniajgcy orientacje nadmiar punktédw odniesienia przestrzeh zaczyna
przejawiac cechy przestrzeni grozy, nierzadko przeciez przyjmujgcej wtasnie forme
labiryntu[7]. Olfaktoryczna konstrukcja miasta jest pogmatwana i zawita do tego
stopnia, ze normalnej percepcji wymyka sie w ogdle jej zrozumienie i tak, jak w
przypadku klasycznego labiryntu niemozliwa jest klarowna konceptualizacja
przestrzeni - nie miesci sie ona w kategoriach myslenia zwyczajnie
postrzegajgcego cztowieka[8]. Z kolei na wyczulonym Grenouille’'u tak opisany
Paryz (a przez ekstensje w zasadzie i cata cywilizacja) wymusza niejako ucieczke,
wywotuje pragnienie odciecia sie. Jednoczesnie, gdy to w koncu nastepuje,
przestrzeh miasta jakby ,rozrasta sie” - nie da sie uciec od wszechobecnego
zapachu cztowieka, wiec nastepuje tu swoiste kolonizowanie granic przestrzeni
grozopodobnej i tego, co za nimi[9]. Tam, gdzie tatwo jest wejs¢, stamtad trudno
jest wyjs¢, podrdz Jana Baptysty ,,do ludzi” trwa wszak siedem dni, podczas gdy ta
,0d ludzi” az siedem lat[10] - drapiezna na swodj sposéb przestrzeh pochtania
bohatera, nie pozwalajagc mu wyrwac sie poza swoje granice.

Podobnie jak Suskindowski Paryz Hugo jest topograficznie gesty, cho¢ tym razem
w dwdjnasdb. Pierwszym co rzuca sie w oczy jest niezwykte wrecz nagromadzenie
klasycznie rozumianych miejskich punktéw odniesienia - ulic, budynkéw, dzielnic
itp., lecz nie pozwalaja one czytelnikowi orientowad¢ sie w przestrzeni. Wprost
przeciwnie - trudno wyobrazi¢ sobie, by nawet znajgcemu Paryz czytelnikowi tatwo
byto nawigowac po opisanym miescie. Trasy bohateréw sg tu niezwykle doktadnie
wytyczone:

Walczyt z pradem rwacym i silnym w tym miejscu, miedzy dziobem wyspy Cité a
rufg wyspy Matki Boskiej, ktérg dzis nazywamy wyspa Sw. Ludwika. [...] £6dZ
zostawiona sobie, przez kilka chwil ptyneta z pragdem. Wreszcie cztowiek w czerni
wyprostowat sie, zndw pochwycit wiosta i zaczgt wiostowac pod prad. Okrazyt cypel
wyspy Matki Boskiej i skierowat tédke ku Siennej przystani[11].
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Lub:

Trudno jest wyrazi¢ stowami to btogie i prézne rozradowanie, jakie podczas podrézy
z Patacu Sprawiedliwosci na plac Greve rozlewato sie [...] na twarzy Quasimodo.
[...] Totez kiedy Quasimodo w upojeniu mijat Dom pod Filarami, ze zdumieniem
ujrzano, ze...[12]

Paradoksalnie jednak zbyt wiele w tekscie Hugo jest detali, by méc je w petni
spamietad. Po Paryzu w Katedrze porusza¢ nalezy sie jak z nicig Ariadny - z mapa,
a i to nie gwarantuje odnalezienia w nim swojej drogi. Zbyt wiele tu nazw, miejsc i
meandrujacych historii danych punktéw orientacyjnych. Dlatego wtasnie
bohaterowie nieustannie ,,gubig sie” i ,btadza” ulicami miasta - tak, jak chociazby
Gringoire[13]:

Gringoire, praktyczny filozof paryskich ulic, spostrzegt juz dawno, ze nic tak nie
sprzyja marzeniu jak wedrédwka sladami tadnej kobiety, gdy cztowiek nie wie, dokad
ona idzie. [...] Tymczasem ulice z kazdg chwilg stawaty sie coraz ciemniejsze i
coraz bardziej puste. Dawno juz odtrgbiono wieczorne wezwanie do gaszenia
Swiatet i coraz rzadziej spotykato sie przechodniéw, coraz mniej widziato sie
oswietlonych okien. Gringoire zapuscit sie w trop za Cygankg w ow powiktany
labirynt uliczek, zakretéw | zautkéw otaczajacych stary cmentarz Swietych
Mtodziankdw, i podobny do pasma nici, ktore poplatat kot.

- C6z za nielogiczne ulice! - powtarzat Gringoire, zagubiony wsrdd tysigca
nieustannie zwijajacych sie i kotujgcych zakretasow [...1[14].

Drugim czynnikiem sktadajgcym sie na swoiste zageszczenie przestrzeni w
Katedrze Marii Panny w Paryzu jest, tak jak w Pachnidle, wszechobecnos¢ bodzcow.
Jesli miasto Slskinda sktada sie przede wszystkim z zapachdéw, to miasto Hugo
petne jest dzwiekéw - nieustannego tumultu, wrzasku ttumu, odgtoséw walki,
zotnierskich nawotywan czy wreszcie dZzwieku dzwondéw. Ciekawym wydaje sie
siegniecie po takie nadmiarowe bodzce do repozytoriéw wrazeh zmystowych, w
ktérych gtéwni bohaterowie tekstéw s do pewnego stopnia uposledzeni -
Grenouille nie pachnie, natomiast Quasimodo jest gtuchy. Tam, gdzie dla jednych
dezorientujgcy staje sie nadmiar punktéw odniesienia, tam dla niego takie staje sie
ich zniwelowanie - w takim przypadku grozo- i labiryntotwdrczy staje sie catkowity
brak granic, wrazenie nieskonczonosci rozciggajgcej sie struktury, ktéra
uniemozliwia wydostanie sie[15]. W tej perspektywie znamienny wydaje sie to, ze
w powiesci Hugo nic nie dzieje sie poza Paryzem.

Miasta Hugo i SUskinda sg wiec przestrzenig podobnie grozng, a takze wypetniona
wrogg architekturg. Nie taka, w rozumieniu urbanistycznym, tj. hostile architecture
[16], ktora stuzy do ksztattowania zachowan w przestrzeniach publicznych, ale
rozumiana bardziej jako przestrzenie o inherentnej, cho¢ nieuswiadomionej wrogiej
naturze. Staja sie one do pewnego stopnia zywe, upodmiotowione, ztosliwe,
kierujgce sie wtasng agenda. Gdy po opuszczeniu przez Jana Baptyste Paryza ,bez
wyraznej przyczyny zapadt Pont au Change zapadt sie miedzy trzecim a czwartym
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filarem od zachodniej strony”[17], trudno jest uwierzy¢ w przypadek, tak wiele
ironii jest w tym opisie. Wydaje sie, ze wszystko celowo zaciera S$lady po
Grenouille’u. Jednoczes$nie, zaréwno SUskind, jak i Hugo nadaja swoim miastom
cechy jednoznacznie charakterystyczne dla zywego organizmu. U tego pierwszego
fontanny sie ,poi wodg lawendowq i ré6zang”, a Paryz jest ,brudny i dumny”[18]
zgota jak cztowiek. U tego drugiego natomiast u tego drugiego dzielnice ,,odzywajg
sie i hatasujg”[19], pod opiekg Quasimodo katedra Notre Dame wydaje sie
»Sstworzeniem tagodnym i postusznym”[20]
, miasto moze miec oblicze, a kamienice paszcze i zebiska. Paryz Hugo jest zbiorem
groznych, zwodniczych organizmoéw, bestii czyhajgcych na btgkajacych sie jego
ulicami bohateréw.

Podobnie oba Paryze czyhajg na czytelnika. Wedtug Rybickiej labiryntowa
konstrukcje tekstu osigga sie przede wszystkim przez alinearno$¢ fabularng
powiesci, jej eseizacje, otwartos¢ i niekonkluzywnos¢ fabuty czy wreszcie
relatywizacje narracji -wieloaspektowos¢ i wielogtosowos¢[21]. Oznacza to zatem
konieczno$¢ catkowitego przeformutowania modelu powiesci, jednak w obu
analizowanych tekstach dominowac bedzie specyficzny, gawedziarski rodzaj
asocjacji, ktéry pozwala na zachowanie klasycznej narracji auktorialnej przy
jednoczesnym modelowaniu tekstu tak, by jego rozumienie wymagato od
czytelnika swoistego kluczenia. Zaréwno Pachnidto, jak i Katedra to nie tyle
powiesci o ich gtdwnych bohaterach sensu stricto, ile raczej zbiér szeregu
zréznicowanych opowiesci, w ktérych przestrzeh oddaje sie bohaterom pobocznym.
Tak Suskind, jak i Hugo, wykorzystujgc konwencje powiesci historycznej i duzy
dystans czasowy, szczodrze stosujg retro- i futurospekcje rozbudowujgcy
rozszerzony schemat fabularny tekstu. W przypadku Suskinda jest to chociazby
historia madame Gaillard:

Poniewaz w tym miejscu naszej historii opuszczamy juz madame Gaillard, a pézniej
takze juz sie z nig nie spotkamy, opiszemy pokrétce koniec jej dni. [...] ztozono ja
na wieczny odpoczynek w masowym grobie, pod grubg warstwg niegaszonego
wapna.

Stato sie to w roku 1799. Dzieki Bogu madame Gaillard nie miata pojecia o
czekajgcym jg losie, gdy owego dnia roku 1747 szta do domul[22].

W przypadku Pachnidta nadrzedng zasadg asocjowania jest stycznos$¢ z gtéwnym
bohaterem, natomiast w i Katedrze dominuje powigzywanie epizodéw i dygresji z
punktami w przestrzeni. Hugo do tego stopnia swobodnie szafuje historiami
punktéw orientacyjnych miasta, wybiegajac na wiele lat w przéd wobec
faktycznych wydarzen fabularnych, ze komplet najbardziej ikonicznych bohateréw
powiesci poznajemy dopiero okoto 130 strony:

Gdyby Ravaillac nie zamordowat Henryka IV, nie bytoby oczywiscie w kancelarii
Patacu Sprawiedliwosci aktow procesu Ravaillaca; nie bytoby rowniez wspdlnikéw
zbrodni majacych swdj interes w tym, aby te akta znikty; nie bytoby zatem
podpalaczy zmuszonych z braku lepszego sposobu do spalenia kancelarii, zeby
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spali¢ akta, do spalenia Patacu Sprawiedliwosci, zeby spali¢ kancelarie; i co za tym
idzie, nie bytoby pozaru z roku 1618[23].

W takim ujeciu labirynt staje sie figurg epistemologiczng zaréwno dla czytelnika,
ktéry zmuszony jest po kolei rozsuptywac watki tekstu, jak i dla bohateréw
btgdzacych po ulicach Paryza. Wszyscy zostajg skazani niejako na wysitek
docierania do sedna, poszukiwania - wiedzy, mitosci, buntu[24], a labirynt staje sie
szlakiem do poznania, jakiego$ rodzaju droga inicjacyjng. Jesli jednak takie
poszukiwania i wtajemniczenie mozna podzieli¢ na etapy: podjecia decyzji o
poszukiwaniu - wkroczeniu do labiryntu, préb na drodze poznania i wreszcie
dotarcia do centrum labiryntu - Smierci ,,starego” cztowieka, a przeistoczenia sie w
kogos odnowionego duchowo[25], to ani Hugo, ani Siskind nie dajg swoim
bohaterom tego luksusu.

Paryz jest labiryntem bez centrum. Topograficznie moze wyznaczac je Notre Dame
czy Sekwana z jej Pont au Change, do ktdérych powiesci nieustannie kotujg i
zawracajg, ale brakuje w nim centrum epistemologicznego, ostatniego etapu
poszukiwan. W obu przypadkach wrecz ostentacyjnie nie dokonuje sie tu zadna
przemiana bohateréw, nie ma poznania prawdy na koncu drogi, nie ma nawet
voglerowskiego ,przejecia miecza”[26]. Jedynym mozliwym dla bohateréw
rozwigzaniem jest zgon, reakcja na brak mozliwosci, nieprzystawanie i - wreszcie -
wyroki fatum. Ginie Esmeralda, ginie Quasimodo, ginie archidiakon, Febus i
Gringoire uwazajg sie za martwych, ginie wreszcie wydajgcy sie na pozarcie Jan
Baptysta. Poznanie zawodzi, jedynym sposobem na wyrwanie sie z matni okazuje
sie poniekad catkowite zniszczenie czy zignorowanie granic labiryntu. Ciezko w tym
przypadku postugiwac sie metaforg wytworzenia wtasnego wyjscia, nalezy raczej
moéwic o porzuceniu poszukiwan.

W efekcie mamy do czynienia z przetworzeniem najbardziej znamiennego czynnika
konstytutywnego powiesci labiryntowej - niekonkluzywnosci. Jest ona jednoczesnie
swoistg diagnozg kondycji rzeczywistosci i cztowieka spdjng z tym, co wedtug
Rybickiej proponuje awangardowa powies¢ labiryntowa - pozbawienie labiryntu
centrum sprawia, ze to sam proces btadzenia po nim, poznawania jest
najwazniejszy, ale jednoczesnie sugeruje pewng nieprzystawalnos¢ takiego
procesu do fragmentarycznej, niedajgcej sie postrzegac catosciowo rzeczywistosci.
W rozkawatkowanym sSwiecie niemozliwa jest finalizacja poznania i nie ma zadnej
ostatecznej prawdy, wiec rzeczywistos¢ staje sie nie labiryntem, ktéry
paradoksalnie gdzie$s prowadzi (do wyjscia, do $rodka, ergo jakies konkluzji), a
takim, ktéry jest wytgcznie przeszkodg nie do przekroczenia. Jesli wiec Suskind i
Hugo tak samo diagnozujg epoki minione jak Berent i Borges swoje wtasne, to
wydaje sie, ze kategoria labiryntowosci nie jest wtasciwa wytgcznie awangardzie i
to nie tylko ponowoczesna, dwudziestowieczna rzeczywistos¢ jest tak witasnie
fragmentaryczna i groZzna. Nie tylko Paryz nie ma centrum, a raczej caty Swiat.
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